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Roemeense Kunstwerken

In dit document staan foto’s van een project op Groot Schuylenburg waarbij beelden een steentje bijdragen
aan de bevordering van de integratie van de verstandelijk gehandicapte mens met de niet verstandelijk
gehandicapte mens in Apeldoorn.

Meer tekst en uitleg staan in de afbeeldingen zelf.

Er is eerst een schrijven over het project en achtergrond informatie over de beelden. Dan volgen een
plattegrond met route en afbeeldingen van de kunstwerken.

Tips voor gebruik:
1. Maak een soort puzzeltocht van de beeldenroute
2. Koppel de beeldenroute aan een tekenles: tekenen naar de
waarneming (houtskool / potlood)
3. Ga filosoferen met beelden. Gebruik voorbereiden-excursies

Wat veel mensen niet weten: Er is ook een fresco gemaakt door een
Roemeense kunstenaar aan de achterkant van een gebouw achter het
Loohuys.
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http://www.adlj.nl/laed/2010/02/17/voorbereiden-excursies/
http://nl.wikipedia.org/wiki/Fresco_(schilderterm)

Kunst Ook mensen met een verstandelijke handi-
cap zijn burgers van Apeldoorn. Op grond hiervan
streeft Groot-Schuylenburg naar integratie van de
bewoners van Groot-Schuylenburg met de Apel-
doornse bevolking.
Een van de middelen die hiervoor kan worden
gebruikt is kunst. Kunst als middel om mensen
samen te brengen. Zo worden in de gebouwen van
Groot-Schuylenburg regelmatig exposities georgani-
seerd, die door iedereen bezichtigd kunnen wor-
den. Een heel bijzonder project is de Roemeense
kunst op het terrein. Dit project is een uitvloeisel
van een hulpproject, waarbij Groot-Schuylenburg
gedurende een aantal jaren daadwerkelijke steun
heeft verleend aan een kindertehuis voor gehandi-
capten in Sighetu, Roemenié. Deze steun bestond
uit materiéle hulp, maar wat nog belangrijker was
hulp ter plaatse door Nederlandse verpleegkun-
digen. Gedurende tweeénhalf jaar hebben verpleeg-
kundigen, voor het overgrote deel in dienst van
Groot-Schuylenburg, op vrijwillige basis hulp ver-
leend in Roemenié.

Geleidelijk heeft dit tot een sterke verbetering
geleid van de zorg die in het desbetreffende tehuis
wordt verleend.

Door deze hulp groeiden contacten met Roemeen-
se }umslcn:lar& De centrale persoon hierbij was
Mircea Bochis, cen veelzijdig en gcwaardcekd

Voorwoord

Groot-Schuylenburg in Apeldoorn is een christelijk
centrum voor mensen met een verstandelijke handi-
cap. In totaal wordt huisvesting geboden aan onge-
veer 725 bewoners. Voor het overgrote deel (1994:
ca. 640 personen) wonen zij op de centrale locatie
tussen De Voorwaarts en de Zutphensestraat. Dit
terrein beslaat zo'n 38,5 hectare. De bewoners
wonen hier in woongroepen die variéren van 6 tot
12 personen. ledere groep heeft zijn eigen deskundi-
ge begeleiders.

Daarnaast wonen 85 verstandelijk gehandicapten
verspreid over acht sociowoningen in Apeldoorn. Dit
zijn normale woonhuizen die in de meeste gevallen
enigszins zijn aangepast aan de behoeften en moge-
lijkheden van gehandicapten.

Bijzondere vermelding verdient verder het logeer-
huis in de wijk De Maten. Verstandelijk gehandicap-
ten kunnen gedurende kortere periodes gebruik
maken van dit logeerhuis. Hieraan blijkt veel behoef-
te te bestaan onder ouders die hun verstandelijk
gehandicapte kinderen nog thuis verzorgen.
Overigens heeft Groot-Schuylenburg op de centrale
locatie ook mogelijkheden voor dagopvang, \\'t‘t‘k-.
endopvang en midweekopvang. En in samenwerking
met De Verpleegkundige Thuiszorg uit Emst wordt
thuiszorg aan verstandelijk gehandicapten geboden.

Roemeens kunstenaar, Zijn eerste kunstwerken in

Nederland waren twee fresco’s, één binnen in het
Vierhuis en één op een van de buitenmuren v

an
woongebouw Larix.

Daarna keerde hij regelmatig terug voor verblijf
gedurende enkele maanden op Groot-Schuylen-
burg om te werken aan zijn droom: een beelden-
tuin op Groot-Schuylenburg. Daarbij waren steeds
weer andere beeldhouwers betrokken, allemaal van
Roemeense komaf. Op het ogenblik is de droom
van Mircea Bochis voor een groot deel gereali-

seerd. Vijftien, over het algemeen manshoge, beel-
den sieren het terrein aan De Voorwaarts.
Nergens buiten Roemenié is zo'n grote verzame-
ling aan Roemeense kunst bijeen gebracht.

Sponsors Het materiaal voor al deze beelden en
het loon van de kunstenaars komen overigens niet
voor rekening van Groot-Schuylenburg. Telkens
weer werden bedrijven, banken en verzekerings-
maatschappijen bereid gevonden deze beelden te
sponsoren.

Het staat een ieder vrij om de vervaardigde beel-
den te bezichtigen. Er zijn drie wandelroutes uitge-
zet over het terrein, waarvan er één leidt langs de
Roemeense kunstwerken.

Om meer bekendheid te geven aan de beelden en
geinteresseerde bezoekers meer informatie te ver-
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laatste fase, de uiterste verfijning van het beeld-
houwproces. Het is daarin met name dat de beeld-
houwer de tekening in de steen tot zijn recht kan
laten komen. Een extra dimensie wordt bereikt,
indien de kunstenaar ruwheid naast gladheid aan-
wendt. Dat is bijvoorbeeld te zien in het beeld
‘Ontwikkeling’ van Jon Deac Bistrita. Door de
vlakke buitenzijde plus de ronde delen van de
‘groeivormen’ ruw te bewerken, bereikt hij een
scheiding tussen binnen- en buitenzijde van de
vorm en versterkt daarmee de dieptewerking en de
suggestie van vormen die uit elkaar ontstaan. Ook
in Mircea Bochis' beeld, getiteld “Water’, worden
ruw en glad bewerkt marmer verwisseld. De ‘kooi’
waarin de vis gevangen zit, is glad gepolijst en de
visvorm zelf is ruw bewerkt.
In een ander beeld van Mircea Bochis laat de kun-
stenaar zien, dat het marmer een schittering als
van zoutkristallen kan vertonen, als het op een
bepaalde manier ruw wordt bewerkt.
Op het in roze marmer gehouwen beeld
‘Gedachte aan Wind en Zee’ vertoont het ruw
gelaten lijnenspel dat op de glad afgewerkte steen
lijkt te liggen een schittering, die voor de kunste-
naar herinnert aan het flonkeren van het zonlicht
op rimpelig water. De beschouwer herkent hierin
een versmelten van het idee van de kunstenaar
met de natuur van het materiaal,

© AD L]

Externe factoren die mede van invioed zijn
geweest op de beeldtaal van de sculpturen in
Groot-Schuylenburg, zijn enerzijds de plek en
anderzijds de opdrachtsituatie.

De aangewezen plek voor het beeld is van belang
met het oog op de lichtval en het aangezicht van
de sculptuur. Sokkels zijn in de meeste gevallen
laag gehouden en worden gevormd door een
kunstmatig heuveltje in het gras of door gemetseld
baksteen. Ook de context van de plek is van
belang. Groot-Schuylenburg, haar geschiedenis,
haar filosofie en haar bewoners hebben beeldhou-
wers geinspireerd tot het creéren van beelden die
daar direct (bijvoorbeeld ‘Monument voor de
gevallen helden’ van Mircea Bochis) of indirect
(bijvoorbeeld ‘Broers’ van Ion Iancut) aan refere-
ren.

Daar waar de sponsoren hun wensen voor een
sculptuur kenbaar hebben gemaakt, kan gespro-
ken worden van een opdrachtsituatie. Bijvoorbeeld
voor het samengestelde object uit groen, roze en
wit marmer van Darie Dup, dat een ‘Cultureel
Speelensemble’ uitbeeldt. Bewoners kunnen er
mee spelen door te variéren met losse elementen
of er op te rollen met ronde vormen. De kunste-
naar is in zijn vormgeving uitgegaan van een bord
met de elementaire vormen van een hoofd. zoals
die in kindertekeningen voorkomen.

Laurentiu Mogosanu heeft in zijn sc ulptuur de idee
van cooperatie uitgebeeld. Het beeld kenmerkt zich
door een abstracte vormgeving, die is bereikt doos
minimale ingrepen in het blok marmer, Centraal

staat een driechoeksvorm die langs een centrale as
uitwaaiert naar boven. In de beide zijvlakken en aan
de achterzijde van het beeld heeft de kunstenaar
vormen c.q. inkepingen verwerkt die vanuit het vlak
een ronding maken, als van een oprollende bewe-
ging. Het begrip ‘codperatie’ waarmee de kunste-
naar werd geconfronteerd, heeft hij verbeeld als iets
dat groeit vanuit een basis, dat in elkaar grijpt en
dat daardoor potentieel heeft.

Het merendeel van de werken toont een in meer
of mindere mate figuratief karakter. De kunste-
naars hebben daar in beginsel voor gekozen, daar
figuratie de begripsvorming voor de niet-ingewijde
kunstkijker zou verhogen. De associatieve titels bij
de beelden versterken de taal van de vorm.

De figuratie werkt bij de meeste objecten een fron-
tale aanblik in de hand, dat wil zeggen dat gespro-
ken kan worden van een voor- en achterzijde van
het beeld. Eerst in die gevallen, waar abstractie :
figuratie overheerst, krijgt de dricdi||11'|41siﬂ|1.|li(c|l
van de sculpturale vorm de overhand. Echter: alle
goede sculptuur beweegt zich op |’.l.|k\l'.|LLvn en
incorporeert dezen. De beelden ‘Naakt’ en ‘Dag
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en Nacht’ van Aurelian Bolea bijvoorbeeld zijn op
zodanige wijze geconcipieerd, dat zij vanuit ver-
schillende standpunten even interessant en uit-
drukkingsvol zijn. Bolea's ‘Naakt" drukt in haar
houding de universele idee van melancholica en
van ingetogenheid uit, waarmee hij de representa-
tie van het klassicke naakt overstijgt.

De vijf sculpturen van Mircea Bochis zijn stuk voor
stuk vrije beelden, dat wil zeggen dat er geen
opdracht aan is verbonden en ze aan de fantasie
van de kunstenaar zijn ontsproten. Met name in
beelden als ‘Water’, ‘Droom’ en ‘Gedachte aan
Wind en Zee' toont Bochis hoe uitdrukkingsvol
het non-representatieve beeld kan zijn. Zijn beel-
den zijn niet non-figuratief, maar kenmerken zich
door een hoge mate van abstractie.

De plasticiteit van vorm en materiaal staat centraal,
de sculpturale vorm gaat een relatie aan met de
omringende ruimte. Zijn beelden zijn een ver-
taling in steen van zijn impressies. De scheidslijn
tussen twee werelden, tussen land en zee, lucht en
water, intern (geest) en extern (lichaam, buitenwe-
reld, materie) vormt de leidraad in zijn beeld-
houwwerken.

De gesloten conceptie die zowel zijn beelden (met
uitzondering van ‘Vrienden’), als die van zijn colle-
gae karakteriseert, verklaart Mircea Bochis op per-

soonlijke, psyc hologische wijze als een uitvloeisel
van het angst-regime van het communisme. Het
beeld ‘Droom’ van zijn hand drukt dat idee zeer
treffend uit. De droom, de vrijheid van het indivi-
duele denken, ligt besloten in een net - ze is
gevangen in de massa van de steen.

Afgezien van deze interpretatie van de kunstenaar
echter, is de gesloten conceptie ofwel de ruimte-
innemende vorm kenmerkend voor een klassieke
opvatting van sculptuur, zoals die ook nog immer
aan het Institut des Beaux Arts wordt onderwezen.
Volume en massa overheersen, vlak en contour wis-
selen elkaar ritmisch af. Gemeenschappelijk ken-
merk van de beeldhouwwerken op het terrein van
Groot-Schuylenburg is het versmelten van vorm en
inhoud. Er is geen sprake van een op zichzelf
staande vorm, een ‘ding-an-sich’, de vorm geeft
hier uitdrukking aan een idee, gedachte of emote
van de kunstenaar. De naar Apeldoorn gereisde
Roemeense beeldhouwers leggen zich niet toe op
puur sculpturale gegevens of op een interactie tus-
sen beeld en omgeving, zoals zich dat sinds de
60-er jaren in de westerse beeldhouwkunst mani-
festeert.

Universele ideeén als vrijheid, beslotenheid, empa-
thie, ontwikkeling etc., ontsproten uit inspiratie-
bronnen als natuur, religie en maatschappijbeeld

worden uit het marmer tot expressieve vorm
gecreéerd. Subjectivisme overheerst. De erfenis van
het communisme waarin de beeldhouwer zich
slechts in de beslotenheid van de steen kon uit-
drukken, zou wellicht een verklaring kunnen bie-
den voor het krachtige voortbestaan in Roemenié
an die sculptuurtraditie. De visie van de kunste-
naar is onlosmakelijk verbonden met de schaal van
het blok marmer. Dat de Roemeense beeldhouwers
bij machte zijn hun visie in al haar monumentali-
teit uit de steen te laten spreken, kunt u aanschou-
wen op Groot-Schuylenburg.

Roemeense beeldhouwwerken op het terrein van
Groot-Schuylenburg

Mircea Bochis (1950), “Vrienden®
Carrara-marmeln

Mircea Bochis (1950),
‘Eerbewijs aan de Helden®
Carrara-marmer

Mircea Bochis (1950),
‘Water® Carrara-marmer

Mircea Bochis (1950), ‘Droom’
drs. Mariecke Siezen Carrara-marmer
Mircea Bochis (1950),
‘Gedachte aan Wind en Zee®
Portugees, roze marmer

Aurelian Bolea (1940), ‘Dag en Nacht'
Carrara-marmer

Aurelian Bolea (1940). *Naakt’
(‘Voor de Joodse Slachtoffers’)
Carrara-marmer
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Roemeense Beeldhouwwerken op het terrein van Groot-
Schuylenburg

Vrienden, Mircea Bochis

Portret van een Heuvel, Aurel Cuca

Gedachte aan Wind en Zee, Mircea Bochis
Boodschap door een betoverende Spiegel, Traian Moldovan
Eerbewijs aan de Helden, Mircea Bochis

Dag en Nacht, Aurelian Bolea .

Naakt (Voor de Joodse Slachtoffers), Aurelian Bolea
Cooperatie, Laurentiu Mogosanu

Droom, Mircea Bochis

Ontwikkeling, lon Deac Bistria

Water, Mircea Bochis

De Meester, Dimitru Radu

Broers, lon lancut

Bid en Werk, Mihai Ecobici

Cultureel Speelensemble, Darie Dup
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